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UVOD

Uméni napodobuje zivot a zivot napodobuje umeéni. Vztah obou se tyka nejen literatury a uméni
muzickych, ale také uméni vytvarného. Zobrazeni reflektuji stav mysli a také zpétné¢ mysleni ovliviuji.
Jsou to spojité nadoby. Nekolik podob jediného procesu tvorby, které se vzajemné vyvazuji a dopliuji.
Tataz vnitini vize, ktera mize byt vyjadiena basni, hudebnim dilem, nebo malovanym obrazem. Uméni
bylo vzdy magické, pomahalo vytvaret a upevitovat harmonii mezi svétem a ¢lovékem, mezi ¢lovékem
sluzbach nabozenstvi. Casto i jako prostfedek magického ovlivnéni skutecnosti a také jako prostiedek
harmonizace vztahu mezi ¢lovékem ¢i spoleCenstvim a svétem piirody a vyssi reality, které jej
obklopovaly. Umeélecké dilo a proces jeho tvofeni pfispivaly k vytvoreni harmonického vztahu ke
svétu priméfenému té ¢i oné dob¢ lidskych d€jin. Dava vjemu fad, moznost jeho racionalniho

uchopeni.

V Muzeu uméni v Olomouci nalezneme barokni obraz z poloviny 17. stoleti se zajimavym
namétem. Na obrazu jsou v tésné blizkosti vedle sebe namalovany dvé divky. Jedna drzi v ruce
vaviinovy vénec, druhd malifskou paletu. Nesporné se jednd o alegorické personifikace poezie
a malifstvi. Jejich t€sna blizkost ndm pfipomind jeden z nejzndméjSich a klasickych vyrokil, kolem
néhoz se todily teoretické tivahy o vztahu malifstvi a literatury v raném novovéku. Rimsky basnik
Horatio uzil obratu “ut pictura poesis” (poezie je jako malifstvi) ve své nau¢né basni, ve které
uvazoval o tom, zZe ob& umélecké ¢innosti vyuzivaji ve své tvorbé shodnych prostredki. Neni tieba
pfipominat, Ze uvedena paralela malifstvi a poesie méla svlij ptivod u Horatia predevsim v poetice
a estetice literarni tvorby a Ze tento klasicky problém vzajemné propojeného vztahu vytvarného umeéni
a poezie nasel posléze své podstatné feSeni. Pravé dilo basnické svého ctendfe nepfemlouva, ale
ukazuje mu piiklad svobody a tim se pokousi uvést jeho zpusobilost pocinat si svobodné. Dilo svého
¢tenare podrobuje a pfipodobiiuje, pretvaii a formuje ho ke své podob¢ a svému obrazu. “Malirstvi je

neznéld poezie, poezie je znélé malirstvi.”  (Véra Linhartova)

Sochaistvi. Tento druh uméni neni jen dialektem jazyka malifstvi, ale je samostatnou
disciplinou. M4 jina pravidla a jiny slovnik. Architektura a uzité uméni jsou pak malbé vzdaleny jesté
vice. Z vysokého nadhledu, né¢kde v urovni pojmil styl nebo sloh, se v§echna tato uméni samoziejmée
propojuji. Od pracloveéka k dnesku se zobrazovani dost vyvinulo. UZ ho nenachézime, nybrz vytvaiime

zamérné a to nekone¢né mnoha riznymi zptsoby.



Tak, jako je zdkladnim Zivlem sochafstvi hmota, jako zédkladnim Zivlem architektury je prostor
a principem malifstvi barva, je zdkladem fotografie svétlo. Malifstvi se da definovat jako tvorba
barevna. Pfesto se vSak nejednou zpronevétilo svému podstatnému charakteru a velmi caso usilovalo
zmocnit se hmoty a prostoru a zrovna tak se chtélo zmocnit i svétla. Pfikladem muze byt temnosvit
v dile Leonarda da Vinciho, Rembrandta, také v impressionistickych a posléze neoimpressionistickych
dilech. Ale at’ uz byla barva sebesvétlejsi, ovladala-li seberafinované;ji jas a Sero, byla pfeci jen piilis

hmotna a tézka.

Rembrandt - Lekce anatomie, rok 1632 /impressionismus/

Uskute¢néni tohoto nového uméni svétla ve vétSim rozsahu a také zralejSi dokonalosti
umoznila pravé az fotografie. Jsou to basng, jez se rodi ze svétla. Zadny manualni tvarny prostiedek,
tuzka, Stétec, dlato, nemuize zachytit podobné vidéné vyseky okolniho svéta, tak jako je toho schopna
camera obscura. “Cilem fotografie neni pouze ndhodné vzatd reprodukce piirody. Ukony musi byt
Fizeny vybérem a tento vyber u kazdého podminuji myslenky nebo temperament. Z toho duvodu Ilze

najit ve vytvorech ruznych fotografii jejich zvlastni charakter, ktery odhaluje autorovu osobnost a nese



zvlastni pecet, jez umoziuje tyto vytvory poznat, aniz by byly podepsany. Vskutku, kazdy vybira svij
namet podle ideji, které si tvori o krdase. Ve vyjevu, jez ma zobrazit, rozmistuje casti, kombinuje
Serosvit. Behem samotného provedeni nachazi v zakladni podobé svého dila nekonecné odstiny.”

(Eugéne Disdéri

1. UMENI Z POHLEDU VEDOMEHO CLOVEKA

Pojeti uméni jako napodobeni, patii k nejstarSim pokusim o myslenkové zvladnuti fenoménu
umeéni a v nejriznéjSich interpretacich ziistdva i nadale Zivé a aktudlni. I kdyz si 1idé od pocatku
uvédomuji, Ze uméni nema a nechce podat pouhou iluzi skutecnosti, takovou, jez by divaka oklamala
a znemoznila mu odlisit skute¢nost od jejiho zobrazeni, a i kdyz tusi, Ze uméni hraje v pohybech Zivota
vyznamnou roli, dafi se problematiku povahy a smyslu uméleckého zobrazeni zvladat jen v omezené

mife a jeji elementarni sousvislosti zlistavaji neosvétleny.

Umeéni nepostrada jistou sugestivnost a pfesvéd¢ivost, uméni charakteristickym zplsobem
prezentace zivota umoziuje a otvirad kazdému jedinci pfistup k Sir§Simu okruhu a bohatSimu uspotadani
zivotnich moznosti, nez jaké mu nabizi a je s to poskytnout jeho vlastni zivot. Do popfedi se dere
a nasi pozornost si vynucuje zejména napadny rozdil mezi skutecnym zivotnim déjem a jeho
zobrazenim a predstavenim. Jako skuteCny Zivotni d& proZzivdme vSechno, co se odehrava
Vv kontextech naseho vlastniho Zivota, co se nds bezprostfedné tyka, ¢im se zabyvame, co nas potkava
a k ¢emu zaujimadme osobni postoj. Skutecné je vSe, co vypliluje nas§ osobni zivot. Skutecnost pro
kazdého predstavuje komplex vytvafeny vzajemnou vazbou mezi faktickym pohybem naSeho
individudlniho Zivota a prostorem ¢i prostfedim, v némZz se tento pohyb odehrava. Pro umélecké
zobrazeni Zivotniho déje, situace ¢i pfedmétu pak plati, Ze tuto naléhavost a neodbytnost skutecného
déje postradd a ze se jeho prostfednictvim ocitime ve sféfe zvlastni “neskutecnosti”, obvykle
oznacované jako svét fantazie. Tato “neskutecnost” umeélecké prezentace pak s sebou nese dulezity
a patrné i pro rozvoj a vzestup zivota vyznamny diisledek. Zivotni udalost piedstavena uméleckym
dilem postradd onu bezprostiedni dotérnost a tak viici ni dokdzeme zaujmout urcity odstup. Jsme
schopni se od jejiho naléhani osvobodit a zobrazenou udélost zvlaStnim zpisobem zkoumat jako cosi,

co se nas bezprostiedné nedotyka.



Uméni lze interpretovat jako hru nebo slavnost, nebot’ nema zadny vnéjsi ucel. Slavnost je
zvlastni zpisob setrvani v Case a Cas slavnosti je jiny, nez Cas, ktery bézel pred ni a pobézi po ni. Je
preruSenim bézného toku ¢asu. A uméni ma podobny smysl. Nuti nas zvlastnim zptisobem setrvavat
v uméleckém dile. Prozitek uméleckého dila nés vytrhuje z bézného fyzikalniho ¢asu a uzavird nas do
svého vlastniho ¢asu, nebo mozna spiSe do vlastniho prostoru, ve kterém cas ani neplyne. “Ve
zkuSenosti s umeénim jde o to, zZe se na uméleckém dile ucime urcitéemu druhu prodleni. Je to prodlent,

které se zjevné vyznacuje tim, ze se nestane nudnym”. (Hans Georg Gadamer)

Podstatu umeéni Ize také mozné hledat v emocich. A nejvyssi uméni emoce rozhodné ptinasi.
Tvorba samotnd a nasledné vnimani uméleckého dila divakem, provazi zmény srdecniho tepu,
rychlosti dychéani, motorické projevy azmény soustiedéni. Uméni se také povazuje za hodnotné proto,
ze se z n€ho nééemu ué¢ime. Nemusime vyznam hned rozsifrovat, tedy az na hudbu nebo architekturu.
Staci se ptat, abychom pocitili, ze jednoduché to s vysvétlenim nebude. M4 se za to, ze ono poznani,
které nam zprostiedkovava uméni, je kdesi na tirovni pojmu vizualni zkuSenosti. Ma-1i umélecké dilo
ptindset skutecné poznani, tedy poznani nové, nikoli pouze zprosttedkované, dodané odjinud, musi to
byt poznani opravdu prvotni. Musi pfinaset novou zkusenost. Nejvétsi mozné zobecnéni, které si z této
urovné filosofovani mtizeme odnést, je asi to, Ze cosi v nas a je jedno, jestli je to rozum, cit, intuice,
védomi nebo podvédomi, je néjakym zplisobem schopno Cist symbolické systémy jazyka uméni.
Radost z ptecteni, z pfijeti sdéleni, které dilo nabizi, je radosti, kterd nema Zadny dal$i smysl ani pro
nasi pfitomnost, ani pro budoucnost. Je to Cistd radost z poznani. Jde o setkdni, o némz lze fici, Ze
provéiuje identitu naseho ja smérem ke konecnému splynuti s univerzem. Ze vSech praktik, jez
umoziuji zakusit bezprostfedni zkuSenost svéta, jsou umélecké a nabozenské zkuSenosti nahlizeny

jako cesty privilegované.

2. DEJINY UMENI

Minulost neni nic stalého a neménného. Jeji skutky objevuje kazda nasledujici generace zas
a znovu. Jeji hodnoty jsou opétovné posuzovany a jeji vyznamy nové definovany v kontextu
soudobého vkusu a zdjmt. Z tychz dokumentt a uméleckych dé€l si kazdd epocha tvoii svilij vlastni

svet.



Dé&jiny uméni jsou prostorové déleny podle hranic velkych spoleCenskych jednotek, at’ uz
kultur, #i§i, dynastii, mést, spole¢enskych tiid nebo cirkvi. Casové pak podle vyznamnych etap.
Dulezitost ekonomickych, politickych a ideologickych podminek pro vznik skupinového stylu nebo

svétového nazoru, ktery styl ovliviiuje, se vSeobecné uznava.

Kdyz nepocitame jeskynni malby, uméni, jehoz dila se dochovala, samo o sob¢ trva uz ptiblizné
Sest tisic let. Ma se za to, ze d¢jiny uméni v naSem slova smyslu vznikly roku 1550. Jsou tedy tfinackrat
mladsi, nez uméni samo. I za tak kratkou dobu vSak pfinesly celou fadu rozdilnych a casto

protichiidnych postojii k tomu, jak uméni vnimat a co povazovat za jeho déjiny.

Velka sin v Lascaux — jeskynni malby z obdobi kolem r. 15 000 pr. n. L.

Psat o umeéni se zacalo uz ve starovéku a nejprve to byli sami umélci a architekti, kdo psali.
Byla to riizna pojednani o proporcich a o technikach. O néco pozdéji si autofi zacali v§imat i prace
svych kolegii, jinych autort a z téchto texti je patrné, jaké pozadavky byly na umélce kladeny a také
naptiklad jaké zakazky dostavali. Teprve na zacatku nového letopoctu zacaly vznikat texty urcené
nikoli pro umélce samotné, ale pro $irsi publikum. Zejména pak rizné privodce, naptiklad pro bohaté

fimské navstévniky Recka.



Kromé pokraCujici tradice literatury topografické, poutnické, technické a technologické,
piinesl stiedovék literarni programy, takzvané “tituly”, které byly vypracovavany pro jednotlivé
obrazy nebo cykly nasténnych maleb. Zacaly se také potizovat soupisy chramovych a klaSternich
sbirek a zpravy o pamatkéch a jejich stavu. Ve ¢trnactém stoleti se uz objevuje zivotopisna literatura
a 0 néco pozdéji se do psani traktatli o riznych vytvarnych problémech poustéji i velei umélei. Vznikaji

tak obecna pravidla, ve kterych autofi popisuji nejen jak se uméni dé€la, ale i jak by se délat mélo.

Ve stfedovéku zac¢ala zména vidéni v sochaistvi. Jestlize se sochai rozhodl, ze bude zobrazovat
skute¢nost tak, jak vypadd, mél mnohem snazsi praci nez malif, protoze sochaf nepracuje iluzivné,
nemusi fesit prechod z prostoru do plochy. Proto bylo sochaistvi v realisticnosti vzdy dale nez
malifstvi. Novovek vtdhl do uméni 1 nas vlastni svét. V uméni uz jsou nejen faraoni, Herkulové a trpici
Kristové, ale i smutné o¢i Rembrandtovych autoportrétd, zivocisSnost Halsovych cikdnek nebo
rozpustilost Hogarthovych prodavacek rackt. Dava ndm prilezitost angazovat se s vlastni osobni
zkuSenosti, s autentickymi pocity. Dila se postupn¢ stavaji prihlednymi. Prestdvame vnimat obrazy
a zaciname videét jejich obsahy. AZ do renesan¢ni doby byla vytvarnd uméni stale fazena spiSe mezi
femeslnad uméni. Prvnim krokem k jejich vy$§imu uznéni se stalo prave pfirovnani k poezii. Takové

spojeni umoznilo, aby se malifstvi mohlo tésné¢ ptimknout ke svobodnym umeénim.

Frans Hals — Cikdnka, rok 1628 Rembrandt — autoportrét, rok 1665

Podstatny obrat nastal v renesanci. Autor dila pfestava byt femeslnikem, stava se znovu
umélcem. Jeho umélectvi je ale stale jesté jiné, nez jak umélectvi vnimame dnes. Renesan¢éni umélec
uz je i1 nadany. Jeho sebevédomi roste a roste i jeho spoleCenské postaveni. Netvoii ze sebe, tvoii

z prirody a je spiS védcem, nez badatelem. Dilo nevnima jako vysledek svého talentu, ale jako vysledek



peclivého pozorovani ptirody. Jeho viile a technické obratnosti. Hodnota dila neni to, nakolik se v ném

zraci umélcova osobnost, ale spoc¢iva v tom, jak vystihuje fad ptirody.

Kolem roku 1800 uz mélo uméni za sebou pét set let Gsili napfeného stejnym smérem. To
nemohlo zlstat bez nésledkd. Jestlize se nejvétsi talenty lidstva tak dlouho pokouseli néceho
doséhnout, nebylo mozné, aby toho nebylo dosazeno. Iluzivita v tomto obdobi méla dost velky vyznam
a uz jen t€zko se mohlo néco ptidavat. Prostor ubihal opravdu do nekonecna, hermelinova boa byla
dokonale nadychana a o¢i pst uz se vic lesknout nemohly. Z technického hlediska uz ddvno nebylo co

Fesit.

V devatenactém stoleti sSe uméni zac¢ina ucit na akademiich. Byl vynalezen bohém, rozervany
génius, ktery se musel uplatnit i v obchodnich vztazich a v jinych rolich, nez tomu bylo v pfedchozich
stoletich. Jejich partnery ptestali byt mecenasi zadavatelé, ale poroty uméleckych salonti. Hledaly se
nové typy ndméti. Génius netvoii s mysli zamétrenou k vnéjSimu svétu, ale je sam sob€ zdrojem smyslu
uméleckého tvoteni. Netvoii pokornou vuli s technickou zdatnosti, ale spontanné a bezdécné a je
tvorbou doslova posedly. Dilo se stava projevem jeho osobnosti. Nehleda tad prirody, zobrazuje jeho
nitro. Umélec je vyjimecny, neopakovatelny a pfirozen¢ vystiedni. Jeho vyjimecnost ho uvrhuje do
samoty a n¢kdy i1 do nepochopeni. Rozvoliiuji se stylové hranice a objevuji se nové moznosti a diky
tomu publikum pfestavad umélciim diivérovat. Umélci se na oplatku snaZi svymi dily Sokovat. Vytvarna

kritika znejisti a stava se kronikafstvim.

Do uzemi iluzivity vstupuje fotografie, kterda rozSifuje propast mezi UspéSnymi
placenych. Kon¢i styly sjednocujici celou spolec¢nost ve vSech jejich aktivitich a objevuji se
kratkodobé —ismy. Po klasicismu, realismu, naturalismu, romantismu, symbolismu a impresionismu
piisli postimpresionisté. Poprvé po péti stech letech definitivné piestalo jit o to, jak co vypada

a prichazi ptrelomova generace dvacétého stoleti.

vvvvv

neprobéhlo tolik zasadnich pfevrati v tak kratké dobé a vétSina z nich méla k iluzivnimu nebo
realistickému zobrazovani daleko. Umeéni zacalo té€zit z vyhod, které ptfindSi svoboda, moZnost
nezobrazovat piesné. Zvrat, ktery jsme sledovali na zacatku sttedoveéku, byl tymz smérem a pfinesl
umélcim moZnost monumentalnéji, expresivngji, vroucnéji, ale i citoveji plisobit na divaka. Tehdy
tyto zisky spottebovalo kiestanstvi. Zvrat, ktery sledujeme na rozhrani devatendctého a dvacatého

stoleti, pfinesl tutéz svobodu, ale bez ideologické poptavky kiestanstvi. Byla to svoboda absolutni,
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svoboda od vSeho ke vSemu. Malifi piSou manifesty nebo filozofuji, publicisté a kritici vytvareji

legendy. Od starého Egypta se poprvé v déjinach lidstvo védomée a zamérné dostane az k abstrakci.

Vincent Van Gogh — Hvézdnd noc, rok 1889 /postimpressionismus/

Pak pfisla valka a po ni trochu deprese. Ne vSude a ne ve vSem, ale objevila se tendence
k umirnénosti, k névratu k poradku, k ¢iteln€jSimu zobrazovani. Nikoliv vSak k realistické iluzivni
tvorbé. Ani povaleény minimalismus, konceptualismus, akéni uméni, performance, environment
a desitky dalSich forem druhé poloviny dvacatého stoleti situaci nezménily. Pokud se tyto formy vici
nécemu vymezovaly, byla to prave abstrakce. Dvacaté stoleti tedy nemlizeme vnimat jako svar mezi
iluzi a schématem, jak tomu bylo tfeba mezi antikou a stfedovékem. Byli tu umélci, kteti Zzili
Vv presvédceni, ze se lidstvu konecné oteviely oci a ze uz vi, kam ma sméfovat. Avantgarda stoji na

tom, Ze je vici nécemu v opozici. Bojuje proti zlému mést’akovi v jeho provokovani a zneklidiiovani.
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Avantgarda je ideologicka, plna ptikaz, definitivnich koncii a definitivnich po¢atk né€eho jiného.
Pozdé&ji zacala ztracet svou vizionaisko-socidlni roli a stavala se obyCejnou modernou. Léta ubihala
a spolecnost zadala dalsi a dal$i inovace, dalSi origindlnosti. Toto branilo vzniku jakéhokoli
kolektivniho stylu, ktery by alespon na Cas stabilizoval postoje vefejnosti. Kdyz cokoli mize byt
uménim, pak se uméni stdva ni¢im. Kdyz je vSechno mozné, neni jak uméni rozpoznavat. Dila
a myslenky prestavaji dozravat, protoze jsou pfili§ brzy nahrazovany jinymi. Moderna narazila na sebe
samu, respektive na to, ze neméla meze. Hrlizy druhé svétové valky na ¢as odvedly pozornost jinym

smérem, ale problémy moderny nevytesily.

Karel Teige - Koldz 55, rok 1938 /avantgarda/

Spolec¢nost na toto uméni reaguje ambivalentn€. Na jedné strané ocekéava dalsi inovace, dalsi
provokace a dalsi originalni dila, na druhé strané jeji nedivéra k umélci nartistd. VSichni jdou na
vernisaz, protoze tam museji byt vidéni, ale soucasné téméf vSichni povazuji umélce za podvodniky.

Kritika nerozebird a nevysvétluje, jenom podrobné popisuje. Bud’ za vSechno mlze nadvlada trhu,
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nebo za vSechno muze ztrata viry. Moderna selhala, umélec ztistal opustén. Ztratil svoji zastitu, protoze
spolecnost mu neudava smér. Jakmile je podoba uméni uréovana trhem, dochazi ke kolizi umeéni se
sebou samotnym. Um¢lci potiebuji obchodniky a organizatory vic nez obchodnici umélce. Uméni
musi byt né¢im vic nez jen produkci luxusnich vyrobkt. Globalni vitézné tazeni médii méni kazdou

kulturni udélost v udalost medialni, jakoby vznikala pro média a v médiich.

Do vynalezu fotografického pfistroje, byly kresba a malba jedinymi prostfedky fixovani
zrakovych faktii. Tyto metody a formy se ménily v zavislosti na Spolecenské objednavce, na vyvoji
zobrazovaci techniky a na obohaceni femesla novymi materidly. Fotografie poskytla lidstvu zcela nové
zpusoby fixovani zrakovych vjemi. Misto ru¢niho zakreslovani se objevila moznost ziskat zobrazeni
vnéjSich jevii mechanicky. Je zajimavé a docela pfirozené, ze nové malifstvi nemohlo uniknout ani
vlivu fotografie, ani filmu a ve svych poslednich vysledcich se od técho novych forem vizualniho

uméni pokousi néco ziskat.

Otazky tykajici se vzestupu a padu fotografie zlstavaly po celd desetileti bez zvlastni
pozornosti. Za nejkrasnéjsi kvéty fotografie se povazuji ty prvni, z po¢atku objevu a extistence tohoto
média. Radi se mezi né dilo Hillovo, Cameronové, Hugovo & Nadarovo. A co je vlastné fotografie?
Tolik rliznych ndzorl je obsazeno v riznych tvrzenich, ktera fikaji: fotografie neni védou, je aplikaci
véd, je 1 neni uménim, je femeslem, je pamdtkou na malou nebo velkou udalost, je pfesnym
a objektivné informujicim zpravodajem, je obrazem. Ve fotografii se setkava véda, technika, uméni,
pramysl, reklama, politika, vyuziti volného Casu a dals$i oblasti socidlnich aktivit. Bohatstvim
fotografie je to, co na ni neni a co my sami Si do ni promitdme. Z toho plyne jeji magicka sila a je

nahradou, kterd na nas pisobi silnéji neZ skute¢nost sama.

Julia Margaret Cammeron — Mary Mother Nadar - Cléo de Mérode as Cleopatra
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Vztah mezi fotografii a literarni tvorbou jsou teprve nedavného data, pfestoze tento predmét
ma bohatou historii vinouci se déjinami obou oborti. Pojmy daguerrotypie, fotografie, negativ, pozitiv
nebyly jen popisem rozmanitych podob nového média, zptisobl jeho pouziti a fungovani, ale také byly
tyto fotografické pojmy pouzity jako metafora, kterd ma priblizit jinou skutecnost, uréity predmét,
vlastnost nebo proces. Specifickou kategorii zaujimali spisovatelé, kteti sami fotografovali, jako byli
Leonid Andrejev, Lewis Caroll, Jack London, George Bernard Shaw nebo Emile Zola. Fotografické
motivy najdeme v tvorbé téméf kazdého vyznamného spisovatele tehdejsi doby a jejich pouziti

vypovidé o charakteru autorské tvorby.

Motivy fotografie se objevuji v raznych literarnich zanrech. V povidkach, romanech,
v anekdotéch, glosdch, humornych skicach nebo dokonce v poezii. Podobné jako v kazdodennim
zivoté, nové médium se v krasné literatufe nejprve objevuje piedevsim ve spojitosti s podobiznou.
Jednim z nejrangjSich ptipadt v tomto sméru byl Hawthorntiv roman “Diim se sedmi Stity” z roku
1851 a jeho postava daguerrotypisty a spisovatele Holgrava, do n¢hoz autor ¢astecné promitl své
vlastni rysy a nazory. Mezi dal$imi miizeme uvést Fjodora Michailovi¢e Dostojevského, A.P. Cechova

nebo Lewise Carrolla.

Krasa fotografie pravé tak jako krasa d¢él moderni techniky je déna prostou a naprostou
dokonalosti a podminéna ucelnosti. Krasa fotografie je dilem stroje a zaroven praci lidskych rukou,
lidského mozku a lidského srdce. Praveé fotografie je ze vSech uméni nejspiSe povolana tlumocit co

nejvice autenticky rytmus, poesii, drama a déni.

“Kazda doba ma urcité mnozZstvi uméleckych uloh a mnozZstvi nadanych autoru je vlastné
nahodné. Je-li jich malo, jsou ulohy splnény tak, zZe dila jsou historicky vyznamnd, ale umélecky slaba.
Je-li jich moc, jsou dila umélecky vyznamnd, ale historicky malo dilezZita. Nekdy konkurence talentii
nekteré vytlaci do jinych oblasti. Nedostatek uiloh a velké talenty vedou k prokletym basnikiim, kteri si
vyhledavaji ulohy, na které doba jeste neni pripravena.” (Jan Mukarovsky)

3. UMELECKA ZKUSENOST

Umélecka zkuSenost obohacuje nasi Zivotni empirii uz tim, ze pted nas stavi nové situace, déje
a lidské osudy, jaké ze svého vlastniho Zivota nezndme. Tim podstatné nasobi rozsah i ¢lenitost naseho

vlastniho svéta. Pokud nas umélecké dilo zaujme a oslovi, pokud se s nim vskutku setkdme, otvira
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pied nami osobity svét, v mnohém jiny nez je nas dosavadni, a pfece v jakémsi ohledu blizky
a srozumitelny, pfinejmenSim potud, Zze do tohoto svéta vstupujeme a pohybujeme se v ném.
A k novym moznostem, vyzvam a pfilezitostem, jez tu nachdzime, bychom se bez uméleckého dila

dostavali jen stézi.

Umélecké dilo pak prezentuje svij charakteristicky svét a stavi ho pfed nas s takovou
smyslovou ndzornosti, ktera angazuje a zapojuje do hry nasi zptisobilost vnimat, takze tento svét
vskutku a v pravém smyslu vidime. Vnimani svéta uméleckého dila se pak obvykle jevi jako vyraznéjsi
a vyznacuje se vetsi svézesti a ostrosti, protoze zplisob prezentace uméleckymi prostiedky aktivizuje
nasi schopnost vnimat intenzivnéji, nez odpovidd béznému kazdodennimu smyslovému vnimani.
Umélecké dilo dava vystoupit duchovnim obsahlim a vyznamim v kazdém realizovaném vnimani.
Svét prezentovany uméleckym dilem nas dokéZe zaujmout a vtahuje nds do svého stiedu. AvSak
zpisob, jakym nas zapojuje do hry, se radikalné lisi od zpasobu, jakym nas angazuje redlna situace,

kterou sami prochdzime a jejiz organickou soucast tvorime.

Svét uméleckého dila aktivizuje naSe tvuréi dispozice a nasi schopnost tvofit bezprostiedné.
Ustavuje se jen diky nasi tvotivé ucasti, diky nasi zptsobilosti i viili se na jeho vystavbé a hybnosti
podilet. A jestlize svou ucast odepreme, nevznika. Jednd se o na$ svét, ustaveny na zaklad¢é nasi
schopnosti vidét a rozliSovat, na zakladé naSich zivotnich zkuSenosti i na$i obraznosti
a fantazie, a diky tomu, Ze v ném nachdzime a rozpoznavame své vlastni moznosti. Jedna se o svét
zvlastnim zpiisobem neskute¢ny a fantazijni, jehoz vyzvy provokuji nasi tvofivost a to tim ucinnéji, ze
nepiedstavuji redlné hrozby a redlna naléhani. Moznosti, které se ndm zde nabizeji, proZivame
osobitym zpisobem, svobodné&ji a tvofivéji, protoZe jsou zbaveny dotérnosti realné situace s jejimi
hrozbami i pfisliby, a protoze podnécuji zejména nase sny a touhy, vznécuji nasi predstavivost
a obraznost. Situace pfedstavené uméleckym dilem pfijimame s vétSim smyslem pro dobrodruznost,
prekvapivost a nevyzpytatelnost Zivota, ochotni dat se zaujmout a okouzlit jeho moznym bohatstvim,
takze 1 tam, kde umélecké dilo predvadi bezprostiedni paralely a obdoby naSich redlnych situaci,
ziskavadme osobity nadhled a odstup. Stavaji se pro néas zaroven pruhlednéjSimi 1 svymi duchovnimi
obsahy a vyznamové ¢lenitéjSimi, takze v nich snaze spatiujeme typicka gesta a posuny zivota a spise
rozumime jeho bytostné povaze a fddu. Diky uméleckému dilu a jeho osobité neskutecnosti totiz

vyrazné a zfeteln€ spatfujeme niternou jednotu zivota.

Jestlize skute¢nou existenci vnimame vsemi smysly, tedy péti smysly, dramatickou v nékterych
piipadech az Ctyimi, slovesnou a filmovou dvéma, vytvarnou také dvéma smysly, ale 1 jednim,

fotografickou skute¢nost vnimame jednim jedinym smyslem, zrakem. Ackoliv se dosud nenasel nikdo,
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kdo by fikal, Ze fotografie je sochatstvi, hudba, divadlo, pfece nékteii tvrdi, Ze fotografie je vécny otisk
ptirody, Ze je literarni piedstavou, nebo Ze fotografie a malifsky obraz jsou jedno. Schopnost uméni
predjimat skute¢nost a objevovat nové podoby zivota se nezaklada jen na okolnosti, ze uméni
ztélesiuje predevsim projev lidské touhy, lidskych nadéji a sni a nabizi tak pohled na zdroje hybnosti
a ¢inorodosti lidi, a tudiz na to, co predstavuje skutecnost zitrka. Podileji se na ni také dalsi vyznamné
stranky umélecké tvotivosti, na né¢z poukazuje teorie o uméni, které objevuje a vynaléza, o ptirod¢

a 7ivote, jez si objevy uméni piivlastiuji a napodobuji je.

Umelecké dilo predvadi sviij svét se zvlastni vyraznosti, barvitosti i naléhavosti, takze nas svét
dila upoutava, strhava a vtahuje do svého stiedu. Usiluje objevit nové moznosti zivota, dosud netusené
a nerozpoznané a pokousi se nové organizovat Zivotni sily. Svou vymluvnosti a naléhavosti, svou
disponovanosti nas vtahuje do svého vlastniho svéta a aktualizuje ptitom celou nasi osobni zkuSenost,
znovu nabizi ptilezitost, abychom si pocinali tvofivé a svobodné. Proto ma v lidském zivoté funkei,
kterou sotva co jiného dokéze nahradit a stdva se bdélym strazcem jeho dustojnosti a hodnoty.
Podnétnost uméni 1 jeho meze ovSem urcuje skutecnost, ze uméni nema k dispozcii zadné jiné smysly,
jinou schopnost citit a rozumét, nez jaké si sami aspon v zarodku pfinasime a dokazeme kazdy sam za
sebe poskytnout. V zadném uméleckém dile, ani ve fotografii, nelze zredukovat ocenéni dila pouze na
hodnotu estetickou a ostatni funkce vytlacit. Estetickd informace je totiz uzce spjata se sdélenim

vyznamovym a tak nelze oddélovat prosté sdéleni od estetického.

Setkani s uméleckymi dily neni ritual, neni to ukol, neni to zkouska nebo test. Je to moznost.
Kazdé¢ dilo je pftilezitosti sdm v sobé& néco udélat, probudit v sobé néjaké smysluplné védomi. M¢li
bychom si ve vSech oblastech zivota nechat oteviené dvefe a kteroukoliv tvorbu pustit do duse,
abychom se tim nepfipravili o moznost nového poznani. Kazda informace, kazdy novy pohled, kazda

asociace, ktera pii tom vznikne, mize byt vlaknem, které nas S uménim propoji.

Josef Sudek — Pldtek melounu, rok 1954
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4. TVORBA

Napted musi ¢lovék dlouho a hluboce snit, aby pak mohl aktivné a spravné jednat a tvofit. Sny
a idedly stoji u zrodu vSeho velkého. Z latky sni minulosti tkdime skutecnost dneska. Skutec¢né sny
maji svlj zéklad v duchovnich svétech a je na lidstvu je odtamtud spravné odezirat a uskutecnovat.
Umélecké dilo je nécim jako meznikem, ktery oznacuje krajni okamzik, v némz mé ja dosahuje

naplnéni a pak nahle a ne¢ekané mizi. “Jsme z téze latky jako sny.” (W. Shakespeare)

Zivot se stava tvofivym, kdyz si sam sebe uvédomuje, kdyZ rozpoznava své rozmanité moznosti
a dokaze mezi nimi volit. Umélecké prezentace, kterd se odehrava v terénu obrazivého a fantazijniho
zptitomnéni, pfirozené a samovolné rozviji tvofivost zivota jednak kultivaci a podnécovanim
obraznosti, jednak také tim, Ze se zde snaze, nez kdekoli jinde prosazuje smysl pro dobrodruznost,

ptekvapivost a nezajisténost zivota.

Naopak netvofivost, kterd se prezentuje v podobé zivotni setrvacnosti, mechanického
opakovani navyklych zivotnich pohybi a gest a bezmyslenkovitého prodluzovani davno vytyéenych
drah a tras, svéd¢i o tom, Ze Zivot propadl svym sklontim k pohodlnosti a lenosti a dal se cele ovladnout
touhou po zajisténi a bezpeci. Lenivost 1 fascinace vidinou zajisténi predstavuji ovSem vydatné Zivotni
tendence, od kterych se Zivot dokaZe osvobodit jen tam, kde jejich vladu pocituje jako neptivétivy

a stisnujici svét zivotni Sedi a bezbarvosti a jako pfitomnost Zivotni nudy.

Proces sebeuvédomovani Zivota piedpoklada dvoji. Pfedné zpilisobilost uvidét a rozliSit své
vlastni moZnosti, schopnost konfrontovat je a volit mezi nimi. Dale nahlédnuti, Ze se touha po zajiSténi
a bezpeci obraci proti samému zivotu a opravdovy Zivot ve vlastnim smyslu slova znemoziuje redukci
na podobu predvidatelného, toho, co Ize vypocitat a s ¢im je mozno kalkulovat. I touha po zajiSténi
a bezpeci v poslednim ohledu svéd¢i o Zivotni ochablosti a lenosti a doklada, Ze Zivot nediivéiuje svym
silam a své schopnosti vyrovnat se se v§im, co jej potkdva. Touha po jistoté a bezpeci, spojena s iluzi
o zaddoucnosti 1 dosazitlenosti obojiho, samovolné vyvolava touhu po jistém a nepochybném védéni.
Zde se vytvafi zaklad vSech verzi dogmatizmu a fanatizmu. Jedné se zjevné o jednu z pfirozenych
tendenci lidského uvazovani. “Bohu je vse krasné, dobré a spravedlivé, avsak lidé pokladaji jedno za

spravedlivé a druhé za nespravedlivé” (Herakleit).

Jeden z nejvSetranéjSich znalcl témét vSech obort tvorby u nds, byl Karel Teige, ktery se na
umeélecké dilo dival jako na vyraz basnické myslenky. Svételny zapis, tedy fotografii, povazoval za

novy druh obrazového pisma, kterym miizeme psat bud’ zpravodajské sdéleni, soukromy zaznam,
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popis védeckého vyzkumu nebo basnickou myslenku. Ta cast fotografie, ktera je uménim, se stavi do

sluzeb basnické imaginace.

By 4 —— T |

e
X

Toyen, Jindrich Heisler a Karel Teige, Praha 1940

Neni zadnym tajemstvim, Ze také mnoho vyznamnych malifti své doby, vyuzivalo fotografii
pti reprodukovani svych vlastnich d€l nebo pfi studiu dél jinych autori. Patfili mezi né Paul Gauguin,
Vincent van Gogh, Edgar Degas a dal$i. “Abych prohloubil své studie, casto jsem si pribral na pomoc
fotografie, které predstavovaly touz osobu v riizném stari, a dal jsem se jimi insprirovat. Tak se miize
stat, ze portrétovany vypada v definitivnim pojeti mladsi, nez byl, kdyz mi sedél, protoze jsem tak

pravdivéji a primeérenéji vyjadril jeho charakter.” (Henri Matisse)

Kazdy tvofivy vykon prolamuje strnulost Zivota, vede zivot k hlub§imu sebeuvédoméni
a pobizi jej k vzestupu. Zakladni motivy Zivota a zdkladni motivy tvorby spadaji v jedno. Naucit se Zit
v Case a byt s to vzdorovat jeho ni¢ivému naporu dokazeme, kdyz svymi skutky a vytvory, svymi €iny
1 svou zadrzenou aktivitou a zablokovanou podnikavosti, tedy v§im svym pocindnim svéd¢ime
o bytostné produktivitd Zivota a jeho charakteristickou tvofivost pomahame obnovovat. Celit ¢asu

a prekonavat ¢as lze pouze tak, ze rozpozndvame a stale znovu objevujeme bytostnou tvofivost ¢asu
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a ze si dokdzeme pocinat v souladu s ni. Kazdy pokus vymknout se z horizontu ¢asu a uniknout jeho
plynuti a proménlivosti totiz zvlaStnim zplisobem poznamenava vSechno lidské podnikéni a nese
s sebou jakési priznacné prokleti. Musime pickonat oSidnost a sviidnost predstavy o nesmrtelnosti

a naucdit se zit v ¢ase. V tomto okamziku.

“Verim ve veéci, které rostou, a ve veci, které vyrostly a umrely vznesene. Verim v lidi
a v jednoduché stranky lidského Zivota a ve vztah cloveka k prirode. Verim, Ze clovek musi byt
svobodny, jak v duchu, tak ve spolecnosti, Ze musi v sobé samém najit silu tim, Ze potvrdi nesmirnou
krasu svéta a ziska sebediiveru videt a vyjadrit svou vizi. A verim ve fotografii jako v jeden z prostiedkii

vyjadrujicich toto potvrzeni a dosazeni maximalniho Stésti a viry.” (Ansel Adams)

5. OBRAZNOST

Svét obraznosti a fantazie se obvykle klade do opozice ke skute¢nému svétu a rozdil obou svétt
byva zpravidla spatfovan v tom, Ze zatimco skutecny svét ztélesiiuje systém narokli a hrozeb, svét
obraznosti se otevira diky spontanni a samovolné hie fantazie jako jakasi paralela a nahrazka
skutecného svéta, nabizejici ovSem mozZnost Gniku a zapomnéni. Vyznam svéta obraznosti jako by
vzrustal praveé u téch z nas, kdo ztracime zpusobilost obstat ve skute€ném svéte. Jakoby svét fantazie

predstavoval pouhé ito€isté a nahrazku pro zivotni slabost a ochablost.

Pravé fantazie zaklada Clenitost a plastickou nazornost zkuSenosti a jestlize se ve svété
obraznosti urcitych Zivotnich moZnosti ujimame snaze a ochotnéji nez ve skutecnosti, nenese to
s sebou ochuzeni nasi zpisobilosti rozumeét vyzvam a narokiim skute¢nosti, nybrz jedna se spise o jeji
obohaceni ¢i alespon o pfilezitost k nému. Obraznost také svym rozliSenim konkrétnich zivotnich
eventualit a jejich konfrontaci 1 svou osobitou volnosti a nevazanosti, zakldda a umoziuje nasi
soudnost, zpusobilost porovnat a posoudit jednotlivé varianty a véci jako pfitomné v plné a smyslové
nazorné tvainosti. Obraznost obohacuje vazby lasky i nendvisti a zvlas$tnim zplisobem je zaroven
oc¢iStuje a zjasiuje, protoze zrychluje hybnost akci 1 jejich odezvy a €ini je pro nas pruhlednéjSimi.
Nasobi nasi podnikavost a posiluje schopnost experimentovat s vlastnim Zivotem. Podporuje odvahu
i vali pfijmout dobrodruznost a nevyzpytatelnost zivota. Fantazie upokojuje nase nad¢je i obavy
a vyvolava nové, leckdy i1 ty krajni, které ve svém osobnim zivoté potlacujeme nebo vilbec

nepfiznavame. Soucasné¢ umoziuje poodstoupit a spatfit tak pletivo vyznami a obsahli, nesenych
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pritomnosti ostatnich. Nase podstatné zivotni postoje a ukony, nad¢ji a touhu i1 uzkost a zoufalstvi,
lasku 1 nenavist, schopnost slibit i zptsobilost odpustit sob¢€ 1 jinym, vyrazné poznamenava imaginace
svymi pfipomenutimi, ze svét neni pusty ¢i némy, Ze se na nas obraci a dovolava se nas, ze k ndm
hovoti. Diky obraznosti a jeji sestie paméti odkryvame, Ze kazdy z nas ztélesnuje osobité spolecenstvi,
piirozené a zaclenéné do rozlicnych vazeb a urovni svéta lidi, a Ze ustaviéné obnovujeme 1 tfibime

svou vhimavost pro piilezitosti i zavazky, jez z toho plynou.

Jarmila Hluchd — Maska, rok 2012
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6. PRINOS UMENI

Rozhodujici podnét pro upevnéni zivotni vynalézavosti a podnikavosti a pro posileni odvahy,
pro vznik a rozvoj davéry k Zivotu a sebediivéry zivota pak piinasi uméni tim, ze poskytuje pfimou,
nazornou a pusobivou zkuSenost o tvofivosti zivota a o zpusobilosti tvofit. Zpusob, jakym uméni
zhodnocuje, ocistuje a zmnozuje zivotni zkusenost kazdého z nas, jakym ji aktivizuje a aktualizuje,
jakym se ji dovolava a ozivuje ji, €ini z kazdého skute¢ného setkdni s umeéleckych dilem tvurci d¢j
a tvofivou ¢innost. Na vystavbé osobitého svéta umeleckého dila se divak podili celou svou osobni
zkuSenosti a ¢inn¢ prispiva k jeho ustaveni a konkretizaci, propijcuje mu viing, zvuky, barvy, naladové
odstiny 1 duchovni obsahy. Tato aktivni a produktivni ucast zaklada osobity prunik dvou svétl, svéta
dila a osobniho svéta divdkova. Tento prinik pro divéka rozsifuje prostor moznych a smysluplnych
pohybii a ovliviiuje jeho osobni hybnost. Umélecka zkuSenost ukazuje zietelnéji nez kazda jina,
bytostné tvofivy rdz schopnosti vnimat a vidét. Vidéni neznamena pouhou pasivni registraci vnéjsich
podnéti. Predstavuje osobitou syntézu zpusobilosti rozliit a zaznamenat rozdily i je interpretovat
a obdafit duchovnimi vyznamy. Vnimani tvofi podstatny vykon Zivota a uz ono zaklada jeho
ptiznaénou charakteristiku. Zivot se pfece svému vné&j§imu prostiedi pouze pasivné nepfizpisobuje,
naopak svymi aktivitami a svou hybnosti toho prostiedi pretvaii a vytvari, tedy pokud ¢lovek vidi,

slysi, citi, rozliSuje tvary i barvy a rozumi vyznamiim.

Viha a ptinos umélecké tvorby vzristaji s okolnosti, Ze kazdé opravdové a hodnotné umeélecké
dilo nabizi doklad tvofivosti Zivota a pfinasi jeji sugestivni ptiklad a vzor. Umélecké dilo pfedvadi
zivot v podobé vyrazngj§i a vymluvnéj$i, nez jaka se bézné nabizi. Se zfetelnymi, ostrymi
a pasobivymi konturami a tvary. Uméni totiz zivot ocist'uje a zviditelituje pravé diky své schopnosti
dat mu smysl. Ume¢lecké dilo nesmi omezovat Zivot, nybrz mnozit jej, musi jej podavat slavnéjsi
a bohatsi, nez je ve skuteCnosti. Tvofivost Zivota se vaZe na vlastni sebediivéru Zivota a na odvahu
prolomit pohyb setrvacnosti, na silu zit na vlastni odpovédnost a vlastni riziko. Vzdyt' Zivot se
projevuje jako tvofiva moc teprve tam, kde se pozveda nad uroven pouhé nahodilosti, kde ziskava
smysl pro vlastni zdkonnost a fad a na kazdou ndhodu pohlizi jako na impulz a ptileZitost k tvorbé. Az

touto cestou, rozvojem a stupiiovanim své zpusobilosti tvortit, také zivot ziskava skute¢né a platné

sebevédomi a uvédomuje si sam sebe.

Umeéni svym piikladem a pfimou zkuSenosti ¢lov€ka vybizi, aby co nejméné piijimal z druhé
ruky, aby Zil na vlastni Gcet a na vlastni odpovédnost, nebot’ mu ndzorné pfedvadi, co znamena divat

se a vidét vlastnima oCima. Vymanit a osvobodit se od setrvacné pfijimanych usudki, Sablon
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a schémat. Dava clovéku zakusit pocit Zivotni plnosti a intenzity. Odkryva mu krdsu Zivota

a ptiznac¢nou podobu jakési radosti.

Kldara Strakovad — Za vodou, rok 2012

7. POJEM KRASY

Jiz Platon zada od uméni, aby slouZilo vys$Sim cilim, aby tedy plnilo urcité etické poslani. Na
estetickém zazitku je nejnapadnéjsi jeho citovy rdz, jeho emociondlni povaha. Ale nejen cit, nybrz cely
esteticky zazitek ma sviij specificky raz, odlisny od toho, jaky prozivame pii vSednim vnimani
skuteCnosti. Pfi estetickém vnimani je na$ postoj k danému pifedmétu zcela jiny, nez pii jeho
poznavani. Objekt chapeme celostné, izolujeme jej od okoli a neptame se, co je za jeho naziranym

povrchem.
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Pythagoras a jeho zéaci zavadéji pojem “krasa”, nazyvajice harmonii matematicky rad svéta.
Svét takto pojaty nazyvaji kosmem, tj. neCim krasnym, ozdobnym a mysli dokonce, Ze nebeska télesa
vydavaji tony, které dohromady tvofi velkolepou harmonii. Také Platon spatiuje podstatu krasy
v dokonalé harmonii pfesvédcen, Ze krasa a dokonalost vznikda vSude z nalezité miry a imérnosti.
Rovnéz Aristoteles povazuje jednotu v mnohosti za zakladni znak krasy a fika, ze krasny predmét musi
mit své Casti usporadany a ze nesmi byt ani ptilis velky, ani pfili§ maly, jinak ze pozorovateliim unika
jednota a celek. Zdiirazituje dale nutnost jednoty déje pro poesii. O tragediich fika, ze musi tvofit celky

a ze jejich ¢asti musi byt sestaveny tak, aby pii odstranéni kterékoliv z nich, dilo postradalo smysl.

Az romanticka estetika opousti toto klasické pojeti krasy, oslavuje vyluéné¢ uméni a genialni
tvofeni a spojuje principy krasna s principy svéta. Setkdvame se s klasickym pojetim krasy ve
formalistické estetice. Krasa, jako rovnovaha forem, harmonie barev a tonli. Také moderni estetika
spatfuje v harmonii, symetrii a proporci zakladni znak krasy. Od jaktéziva jsou jako zdroj estetickych
citli povazovani samotni lidé. Krasa tél je obdivovana malifi, sochaii i basniky vSech véki. Tak jako
krasa duse, kdy se harmonicky a vyrovnany ¢lovék rovnéz povazuje za predmét estetické zaliby uz pro
svoji povahu. “Krdsa nebyla nikdy naprostou jednoduchosti, nybrz zjednodusenou slozitosti.” (Jean

Marie Guyau)

Frantisek Drtikol — VIna, rok 1925

A je to pravé umélecké dilo, které roznécuje nasi Zizen po krase. A to tim vice, ¢im je

dokonalejsi. Zahledime-li se na vrcholnd umélecka dila, napt. na proslulé sousosi Laokoontovo, na

wrve

soumraku”, naslouchame-li tragediim Sofoklovym nebo symfoniim Beethovenovym, pak, pokud
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skutecné vnimame, staneme jako ocCarovani nadzemskou krasou. Krasou, ktera se nam zjevuje, ale
zéaroven se v nas ozve mocna touha, unasejici nas vyse nad prostor, nad tento svét. V isi, ktera se ndm
zjevuje jen ve chvilich takového okouzleni. Ten hluboky kontrast nasi vSedni lidskosti a zavratnosti
umeéni v nas roznécuje touhu nabyti trvaly domov ve sféfe ideald. Zatouzime po tom, aby tyto
harmonické zazitky, Cisté estetické, nabyly trvalého prozivani, abychom splynuli s dokonalou jednotou

kosmu.

Z estetiki nikdo jiny 1épe nez Guyau nevyjadril tuto nasi touhu, kdyz prohlasil, ze uméni
roznécuje v nas touhu nejen po vesmirné harmonii a vénosti zazivané krasy, nybrz i po vesmirném
obecenstvi. Clovék neni jen individuem, ma pud spole¢ensky a také i védomi sounéleZitosti k celku
lidstva. Jsou sice chvile, kdy se ¢lovek rad uzavira v sebe a naléza v sobé uspokojeni. Jsou vsak
i chvile, kdy zatouzi roztrhat meze své individuality a rozsifit své byti v byti vS§ehomira. Rozsifit svou

zkuS§enost, svou sféru zazitka ve zkuSenost vselidskou, ba nadlidskou.

Ve védomi tohoto zndsobeni sil z pfepychu marnotratné obdarovavame cely vesmir svou
laskou. Vesmir, jenz nabyva novych barev a tonl a stdva se ndm zivouci jednotou, v niz kazda ¢ast
proniké druhou, jez jsou spjaty magickou moci lasky. Bohuzel tato vrcholné blazenost miva jen kratké
trvani a dostavuje se roz¢arovani, zpisobené bud’ zklamanim nebo vSednimi starostmi. Vesmir, ktery
pted chvili hyfil Zivotem, je opét hluchy a némy. Umélecké dilo je pak jen symbolem, v nejlepSim
piipadé naznakem a piedobrazem té absolutni idealni jednoty, ktera je souc¢asné i nasim idealem krasy
1 lasky. Cilem uméni je zajisté vytvaret fiktivni harmonické celky a skytat nam tak ryzi estetické

pozitky.
... kdy prijdes, hodino, Ze padnu na kolena,
kdy prijdes, milosti, a das mne vécem vsem,
bych svetu v srdce vrost, v jednote velebné,

bych Zivotem Zil v§eho, co Zije vedle mne?

(Jiri Wolker)

Objasnéni funkce uméni z hlediska filozofického skyta i moZnost vysvétlit, pro€ zlo, obsazené
v uméleckych dilech, je zdrojem estetické slasti a pro¢ je tragedie povazovana za vrchol basnictvi. Jde
predevsim o vzneSenost namétu, ktery ndm otevira vhled do nitra ¢loveéka, ale také o souciténi, které
vyvolava. Tragedie ndm znazorfuje osudovy rozpor mezi tim co ma byt a tim co je a budi tak touhu

po tom, co bychom mohli oznacit jako 1i$i idealt. Proto se t€si takové vaznosti, ponévadz nas piiblizuje

Vv
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8. LITERATURA VE VZTAHU K UMENI

Pisemné zaznamenavani jazykovych projevl se uskutec¢novalo v riznych dobach, narodech
a kulturach. Ne vSemu, co je napsané nebo vytisténé, se ovSem da fikat literatura. Sem patii pouze
a jediné to, CO je psano zvlastnimi, pfedevSim uméleckymi postupy. V nékterych kulturach se
vypravéni, nabozenské &i filozofické znalosti a zku$enosti pisemné viibec nezaznamenavaly. Sifily se
jen tstnim podanim, ale potieba oslovovat ¢im dal §irsi ¢tenaiskou vefejnost vedla k rozvoji knihtisku
a fady literarnich druhti a forem. V €etnych narodnich komunitach se vyvojové nejstarSim literarnim

druhem zda byt poezie.

Kazda skutecnd poezie znamend Skolu zraku, vnimavosti a citlivosti. U¢i nas nové vidét
a pfesn&ji rozliSovat. Jinymi slovy, otvird pfed ndmi novy osobity svét jako novou volnost a doposud
netusenou smysluplnost pohybu. Novy prostor nelze ziskat bez vlastni zasluhy a zadarmo, ten se
objevuje, dobyva a stavi. Proto nas poezie uci vidét, kdyz nam cosi dosud nespatieného predstavuje
a nabizi k vidéni. Kdyz odkryva doposud nezahlédnuté podoby a tvarnosti svéta. Timto zptisobem nas
také poezie osvobozuje, uci nés totiz Zizni a naznacuje cestu ke studni. Poezie otvird novy svét. Pravé
basnické dilo svého ¢tenaie nepfemlouva, ale ukazuje mu priklad jak si pocinat svobodné. Dilo svého
¢tenare podrobuje a pfipodobiiuje, pretvaii a formuje ho k své podob¢ a svému obrazu. “Poezie je mi
prostredkem vytvorit si v mozku prostor skutecného prdzdna a tim, Ze do néj vsypu vsechno, co je
poplatné mé zkusenosti reality — pocitky, pocity, myslenky — dospét k ocisténi mého mozku. Hle, co je

cista poezie.” (Nishiwaki Junzaburo)

Bésnické tvorba patii k tém literarnim projeviim, které silné¢ plisobi na nasi ptfedstavivost.
VerSovanym rytmem, rymem a dal§imi obdobnymi, rizné se opakujicimi prostfedky zdiraziuje

hudebnost jazyka a uzivanim basnickych obrazli probouzi a umocnuje nasi fantazii.

Ke konci Sestého stoleti pt. n. I. za¢ind v Recku éra filozofického a viibec védeckého uvazovani,
coz s sebou piinasi rozkvét prozy. Neni to ovSem jen suchy popis fakti, ale diky svym poutave licenym
pfibehlim, anekdotam a riznym odbocenim se zemépisnymi a ndrodopisnymi informacemi, jsou spise

umeéleckou literaturou s Casto az tragickym pohledem na lidské udeély.

I kdyz literatura na sklonku stfedovéku podléhala pfisnym pravidlim a byla trochu
Skolometskd, dokazala ve vymezeném prostoru svych ndméth a témat rozehrat nejriiznéjsi obmény.
Vliv kiestanstvi opakované podnécoval k predstavé lidského zivota jako pouti svétem, ktery trvale

balancuje mezi nebem a peklem. Svét ostrych protikladi, v némz kromé pfitomného okamziku neni
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nic jisté, nasel svij vyraz napiiklad v basnickém obrazu toCiciho se kola Stéstény, ktery miize

triumfujiciho krale srazit na kolena a zebraka obdafit netuSenym bohatsvim.

Sapfo — jedna z prvnich Feckych basnirek

9. HUDEBNI A DRAMATICKE UMENI

Hudba vzdy pfitahovala ptislusniky vSech kultur a spole¢nosti. Dodnes tvoii nedilnou soucast
mnoha nabozenskych obtadii, vetfejnych i soukromych oslav. Je také spojovana s celou fadou riiznych
¢innosti, od détskych her az po valecna tazeni. Hudba vyvolava tak silné pocity, ze ji lidé tradi¢né

pfipisovali nadpfirozenou moc.

Je znamo, ze nizkofrekvenéni tidery na buben vyvolavaji zmény v lidském nervovém systému
a navozuji extatické stavy, k nimz samoziejm¢ patii pocit, ze duSe opousti télo. Existuje tedy

neurologicky vyklad pouzivani bubni pii Samanskych ritudlech. Pfi ovéfovani naprosto logické
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hypotézy, ze v mladopaleolitickych jeskynich se pravdépodobné odehraval n¢jaky druh hudebni nebo
rytmické ¢innosti, védci zkoumali akustické vlastnosti riiznych jeskynnich komor a chodeb. Zjistili,
ze obrazy na zdech se Castéji nachazeji v rezonantnich oblastech. Z toho mlizeme usoudit, ze ritualy
provéazené bubnovanim a monoténnim zpévem se konaly v ¢astech jeskyni s nejlepsi akustikou a tvlirci

obrazl z nich Cerpali inspiraci.

V kiest'anském uméni najdeme mnozstvi vyjevil, kde nebeské bytosti hraji na hudebni néstroje.
Hudba je vytvaiena vibracemi, lidé jsou vybaveni hlasivkami, hudebni nastroje napjatymi strunami,
vibrujicimi jazycky, napjatou kizi ¢i funguji na zdklad€ proudd vzduchu. Ackoliv je lidsky hlas
pravdépodobné nejstarS$im a nejptizpisobiveéj§im hudebnim nastrojem, nalez pistaly ze sobi Kkosti
pochazejici z doby cca 20 tis. let pi. n. 1. dokazuje, Ze nékteré hudebni nastroje byly vynalezeny jiz
pfed mnoha tisici lety. V nékterych kulturach se vyvinula slozitd hudebni pravidla ¢asto spojena
s notovym zapisem. Jinde, jako naptiklad v Africe, se lidé stale spoléhaji na ustni podani. Hudba vzdy
slouzila i praktickym ucelim. Pfi ukolébavkach déti 1épe usinaji a chvalozpévy umociiuji nabozensky
prozitek. Poslech hudby také vzdy patiil k obecné oblibenym zabavam. Nicméné nejlepsim zplisobem,

jak skutecné hudbu poznat a porozumét ji, zistava stale stejné a to uchopeni samotného hudebniho

nastroje.

Skladatelé moderni doby byli velmi Gizce spojeni s literaturou a pfi tvorbé oper ¢i symfonickych
basni a oratorii ¢erpali ¢asto z dél spisovatelil. Bud’ byli inspirovani urcitym dilem, nebo psali hudbu
piimo na libreta autor. Jan Neruda kdysi pronesl vétu “Krdasnym textem se zdvojndsobuje krdsa
hudby, prohlubuje se jeji vyznam.” Nezvratnou pravdou je, Ze spojeni mezi basnictvim a hudbou je
star§i, neZ jejich individudlni vyvoj. Za stejné staré lze pokladat i spojeni tance s hudbou, tudiz
1 s poezii. Pévec zpival druhlim o vécech, které mu byly pravé drahé a milé. O radosti, zalu, vzteku,
lasce. Takové pisné vyrostly z okamZitych pociti. Zazni-li hudba, pozndme hned jeji mocny dojem
i v nasi dobé. Uginkuje bezprostfedné na na§ ogranismus. Té&lo se za¢ina pohupovat v rytmu a rodi se

pohyb.

Rytmicky vyrazovy pohyb téla, znamy jako tanec, je pfirozenou lidskou aktivitou i ritudlni
¢innosti. Mnoho primitivnich naroda oslavovalo své bohy pravée tanci, jejichz hlavni slozkou bylo
podupavani, a prosilo je, aby seslali dést’, zajistili jim bohatou Grodu a ochranili vale¢niky. Tancilo se

i na oslavu Zivotnich udalosti, jakymi bylo dvofeni a siiatek.

Tudiz 1 dramaticka uméni, mezi které patii divadlo, tanec a film, jsou tizce spjaty s literaturou
a hudbou. Drama je dilem dramatika a opera poc¢inem skladatele. Tanec je takika nemyslitelny bez

hudebniho doprovodu a film bez scénate by se byl nikdy nepovznesl nad troven pohyblivych obrazk.
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Prostfednictvim divadelni architektury, scénografie a kostymni tvorby se zde uplatituje 1 vytvarné
uméni. Nejbéznéjsim cilem dramatickych uméni je poskytovat zabavu. Casto si viak stanovuji hlubsi
cil, chtéji divaky pro néco nadchnout nebo je poucit. Tak tomu bylo u sttedovékych mystérii a u mnoha
pozd¢jsich dramatickych a hudebnich dél. Mnohé formy tance, jako naptiklad dervisské, maji ritualni
nabozenskou nebo magickou funkci. Spolecensky tanec a ptredevsim tanec lidovy souvisi €asto se

sexualitou a dvorfenim.

Na rozdil od divadla, film vyvolava silnéjsi iluzi. Jeho umélost byva lépe zakryta. Je méné
intimni, protoze jeho aktéfi nejsou v piimém kontaktu s divakem. Vyuziva nejraznéjsich ateliérovych
staveb a pfirodnich exteriéri. V pocatcich filmu, kdy jesté postradal zvukovou stopu, promitani vzdy

doprovazel pianista.

Vyvoj vSech druhli uméni vZzdy ovliviiovala vzdélanost konzumentd, ale i samotnych autort.
Umeéni jako takové se také pokouselo ujimat obtizného tkolu vyvolavat tlak na zménu spolecenskych
pomérti. Narodiim, jimZ byla odepfena politickd prava, slouzilo divadlo jako aréna pro politické

demonstrace.

Velislavova bible — Zeny hrajici na hudebni nastroje, rok 1340
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10. VZAJEMNE PROPOJENI EPOCH UMENI

Muzeme si jen predstavovat okamzik, kdy si néjaky praclovék uvédomil, Ze v né¢em vidi néco
jiného. To je vlastné jeden z nejvétSich zloml v dé&jinach uméni. OvSem od zobrazeni nalezeného
a vidéného v néfem jiném bylo tfeba urazit cestu k zobrazeni udélanému aktivné, vlastni vili. Ani
jeskynni malby bychom jesté neméli vnimat jako obrazy v nasem slova smyslu. Zobrazeni to jsou, ale
obrazy jesté ne. Nejsou ohranicené, piekryvaji jedna druhou. Obraz jako Cistd a ohrani¢ena plocha byl

vynalezen mnohem pozdgji.

Vsechna uméni prvnich vysokych civilizaci starovéku chapala umélecka dila a zejména
architekturu jako obraz svéta, ktery se v ném odrazel a vytvarel. Jako magické spojeni mezi
makrokosmem a mikrokosmem uméleckého dila, jehoz zdmérem bylo pomoci vytvaiet harmonii mezi
obéma. Starovékd uméni neznala opravdovou perspektivu v nasem slova smyslu. Tehdejsi lidé
zobrazovali ptredméty okolo sebe z urcitého, jim vlastniho pohledu, anebo spiSe z vice pohledu.

Egyptska zobrazeni byla blizka textlim, které je provazely v napisech na sténach. I samo egyptské

pismo vzniklo z pisma obrazkového, které bylo zjednoduSenim zobrazeni ptedmétl a bytosti.
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Teprve pozd&jsi vyvoj v Recku vytvofil zaklad architektonickych fadt  a diisledné pochopeni
struktury trojrozmérného prostoru a rytmu pro architekturu, plastiku a malifstvi. Hlavni helénisticka
dila byla Casto zhotovena na objednavku ¢i popud vladct. Mezi predni ukoly umélci pattila prave
jejich propaganda vladct. Jejich portréty zname dobie z minci a mnohdy i z dochovanych dél
sochatskych. Vedle panovnikli byly sochafskymi portréty oslavovany 1 vyznamné osobnosti
kulturniho Zivota a sportovci. AZ s nastupem stfedovéku vznika Evropa v dne$nim slova smyslu.
Hlavni tikol uméni tenkrat lezel vSude v oblasti sakralni. M¢lo ptiblizit nabozenské poselstvi tém, kdo

nebyli schopni fadné ¢ist.

K bezprosttedni smyslové percepci se vratilo vytvarné umeéni az ve 14. stoleti. Podnétem byl
mimo jiné ptichod ucencti a malifi z Byzance, ktefi s sebou pfinesli spisy antickych filozofi i ptedlohy
italskych malifd. Slusi se pfipomenout, Ze po dlouhou dobu stojici mimo stfed pozornosti kultura
Byzance a ortodoxnich zemi, pfedevsim slovanskych, také pfispéla svou odlisnou, ale hlubokou

duchovnosti k myslenkovému bohatstvi Evropy. A to jak v malifstvi, tak i v architektufe.

Od konce devatenactého stoleti bylo uméni ve zvlasni situaci. Jednak v iluzivnim zobrazeni uz
bylo dévno dosazeno vrcholu a v Gsili o iluzivitu samo o sob¢ tudiz ztratilo smysl. Vzdy, kdyz je uméni
nebo nékterd z jeho disciplin v krizi, obraci se ke svym zdkladim. I malifstvi si zacalo znovu
pfipominat svou vlastni podstatu, vSe, co je odliSuje od ostatnich druht uméni. Od literatury, dramatu
a tieba od socharstvi. Nejhlubsi podstatou obrazu je jeho rovinnost a pisobeni barvami. Ve, ¢im obraz
vybocuje ze své Cisté rovinnosti, je vypljceno z jinych umeéleckych disciplin a vlastné snizuje miru
jeho Cistoty. Jakmile zacne vstupovat do tietiho rozméru, pfebird prvky sochafstvi. Jakmile zacne

vypravét ngjaké piibehy, prebira prvky dramatu nebo literatury.

Stylové rozdily v oblasti uméni jsou nejzietelnéjsi v architektufe. Tim je napfiklad typicky
gotikou lomeny oblouk, ktery oviem gotika nevytvofila, to lomeny oblouk vytvofil tento sloh. Zadna
gotika vlastn€ sama o sobé& neexistuje, nybrz soubor dél s t€émito prvky byl takto dodate¢né€ nazvan.
Stejné je tomu i s ostatnimi styly a plati to jak u architektury, tak i u volného uméni. Styl nékdy byva
rozprostren pres celou dobu, ptes vSechny jeji projevy a to nejen umélecké. Sloh je chapan jako projev
kultury jako celku, jako viditelny znak jeji jednoty, projev kolektivniho dobového mysleni a citéni.
ZkuSeni znalci jsou Casto schopni urcit styl 1 z nepatrného fragmentu ptvodniho dila, z tlomku
tesan¢ho kamene, z kousku profilu architektonického ¢lanku nebo z n€kolika ¢ar kresby. Je tomu tak
proto, ze styly maji obvykle vSepronikajici, pevnou jednotu, urcujici princip. Jsou charakterizovany

vyrazem celku, obsahuji jisty dominantni rys, jemuz jsou vSechny ostatni prvky pfizpiisobeny.
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Goticky sloh

Zadny styl nema nahly ostry zagatek ani konec. Umélecka dila po sobé nasleduji ne jedno po
druhém, ale tvofi Siroky proud soubéznych uméleckych vykond, jejichz forma se plynule proménuje.
AzZ po Case a z odstupu je zietelné, které zmény byly tkroky do stran nebo slepymi cestami a které
naopak vedly ke stylové proméné. A tak postupné zacnou nové stylové prvky prevazovat a novy styl

je na svete.

Soucasné umeéni je prozatim povaZovano za nestylové. Néktefi autofi to povazuji za projev
nedostatecného sjednoceni kultury, jini za dobové pifiznaény a tedy vlastné stylotvorny dusledek
individualni umélecké svobody. Ale jak uz bylo feCeno dfive, teprve ¢as a nalezity odstup ukaze, jak
jsme si stali. Nékteré historické studie tvrdi, ze zmeény dobové formy mohou pochazet i od jednotlivce.

Ze bezprostiednim zdrojem dobového stylu mize byt jedna jedind vynikajici osobnost umélce.

11. VNIMANI UMENI

Mnoho lidi chape uméni jako neurcitou, tajemnou isi plnou krasnych, vzrusujicich véci. Chtéli
by do této divuplné zemé proniknout a usadit se v ni, ale nevédi jak. Radi by uméni divérné poznali
a neni se ¢emu divit, nebot’ toto poznani v sob¢ skryva neuvetitelné dobrodruzstvi. A co vSechno
vlastn€ povazujeme za uméni? V prvé fadé k nému patii stavby starov€kych narodli Asie, svatyné

Egyptantl, Rekii a Rimantl, stejné jako kiestanské kostely a katedraly.

Umeéni jsou také svétské stavby naSich starych mést a leckdy i novejsi palace, uzitkové stavby
a chramy. Uméni, to je bezpocet dél, kterd z kamene, dfeva a uSlechtilého kovu vytvotilo dlaho
sochafii, niiz fezbait, ruka kovolitcl, kladivo zlatotepci. Umeéni jsou také malby, jimiz Egyptané

zdobili stény komor svych pyramid, a rovnéz obrazy zdobici etruské, fecké a egyptské vazy. Nasténné
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malby starych palact, mozaiky byzantskych a staroitalskych kostelli, malby na zdech velkych katedral.
Obrazy na drevé, kovu ¢i platné ze vSech staleti az po naSe dny. Basné, dramata, eposy a zpévy od dob
starych indickych pévcli a Homéra podnes, hudebni dila vSeho druhu a v neposledni tfadé také
fotografie, kterd vyrazné prispéla k vnimani jedine¢nosti a neopakovatelnosti okamziku a k uvédomeéni
si ¢asovosti. To vSechno je uméni nebo jim alespont mize byt, kdyz tyto vytvory vytvoftil opravdovy
mistr. Je to obrovska oblast, rozmanitd aZ k zmateni, kterd se neustale zvétSuje. Vzdyt’ zivi umélci
vytvareji kazdy den néco nového a badatelé neustale objevuji z ddvno minulych ¢ast dila, kterd byla

zapomenuta nebo zasuta €i ztracena.

Vyzdoba hrobky velmoze Ptahhotepa v Sakkdre - 5. dynastie, priblizné 2350 pi. n. L.

Umélci kazdého obdobi, byli ve své tvorbé vzdy ovlivilovani tendencemi své doby.
Politickymi, ekonomickymi, socidlnimi, duchovnimi, nabozenskymi a mravnimi pomery, v nichz zili.
O mife porozuméni uméleckému dilu vznikd otdzka: co je vlastné to, cemu rozumim nebo nerozumim?
V literatufe je tento problém ziejm&jsi, mozna pravé tam jeho formulace vznikla. Ctenat dodte knihu
a ma ve své hlavé svou vlastni projekci piibéhu. Ale kolik takovych projekci je? A jaka byla ta
autorova? Na obdobny problém, i kdyz ne tak zietelny, narazime pii vnimani kteréhokoli uméni, tedy

I v hudbé nebo v umeéni vytvarném. Nékteré teorie umeni to fesi tim, Ze to, co vznikne v hlave ¢tenaie,
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posluchace nebo divaka, se nazyva estetickym objektem. Vedle uméleckého dila méame tedy jeste
esteticky objekt, coz je néco, co je sice vyvolano uméleckym dilem, ale do ¢ehoz uz autor nemuze
zasahnout. Umélecké dilo je jen jedno, ovSem estetickych vjemu tolik, kolikrat bylo dilo

konzumovano.

Rozdil mezi tim, co ma nebo mél autor v hlavé a tim, co mame nebo budeme mit v hlavé my,
je tim vétsi, ¢im jsme my méné zkuSeni. Rozdil také nartsta slozitosti dila, narsta s ¢asovym

odstupem a nartsté s odlisSnosti kultury autora a kultury nam vlastni.

12. UMELEC A JEHO PROHLEDNUTI

Ume¢élcova inspirace mize byt bud’ lidskou nebo duchovni milosti. V nejlepSim piipadé smési
obou. Velky umélecky vykon neni mozny bez umrtveni rozumu a pocit téla, odpovidajici piislusnému
druhu uméni. Kromé toho umrtveni, které lze nazvat profesnim, néktefi umélci cvicili jisty zptsob
sebevynulovani, které je nezbytnou podminkou sjednocujicitho poznani. Nékteti umélci se na svou
praci dokonce pfipravuji meditaci nebo motlitbou. MéEli bychom si zapamatovat, Ze zmechanizovani
vyluéuje inspiraci. Clovék, ktery obsluhuje takovy “stroj” je nepiistupny jakémukoliv druhu estetické
inspirace. V této souvislosti je dobré zminit schopnosti, kterymi jsou obdateny déti, obCas dospéli, at’
basnici ¢i nevzdélanci, uc¢enci nebo prostodusi. Maji jedno spolecné, a to, Ze neud¢lali viibec nic pro
to, co se jim “stalo”. Tato milost zdarma inspiruje mnohé dila literatury, malifstvi nebo hudby. Je
vyznamné, Ze se primitivni lidé zfejmé ukazali byt vnimavéjsi pro tento druhy aspekt skutecnosti.
“Duchovni inspirace nas predchazeji. Drive, nez je nase mysl miize pochopit, uz se projevuji. Jakmile
Si je vSak uvédomujeme, mame na vybranou, bud’ souhlasit s nimi, podporovat je a ndsledovat jejich
pritazlivost, nebo nesouhlasit a zavrhnout je. Projevuji se bez nasi viile, ale nenuti nds souhlasit bez

nasi vile” (Sv. Frantisek Salesky).

Kazdé umélecké dilo nam takto ukazuje v zké nerozlucitelné jednoté kus svéta a Zivota a kus
duse um¢lce. Lidé jsou si pies vSechnu rozdilnost navzajem podobni, takZe i konzument uméni pfi
ur¢itém usili pocit'uje to, co pocitoval autor, nebo alespon nepatrny zlomek z toho. Umélec dokaze
Umelecké dilo v nés probouzi nasi vlastni dusi k hlubokym prozitkiim a to vSechno v rouchu zare

a kouzla krésy.
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Kdyz se umélecky nadany ¢lovek setka s néjakym predmétem vnéjsi skutecnosti, se stromem,
zvifetem, ¢lovékem, citi se zasazen zvlastni vlastnosti jeho linii, barev a pohybil. A to nejen tim, ze
néco fika. Je zasazen schopnosti formy vyjevovat podstatu. Nitro umélce se dostava do zvlastniho
pohybu. Otevira se a stava se vnimavym, ale zaroven také bd€lym, napjatym a pfipravenym k ¢innosti.
V tomto stavu umélec sahd po nécem, co je venku. Ne proto, aby to dal do sluzeb néjakého praktického
ucelu, ale proto, aby to nové vytvofil. V tomto konani spoc¢iva triumf umélce nad ptirodou a stava se
tvircim. Basnik pfed vzneSenym stromem pocituje moznosti jasné, zivouci formy, které se nachazeji
v ném samém. Clovéka Ize piimo nazvat bytosti, jez je schopna odpovidat svym vnitinim bytim na
véci svéta a tim uskutediiovat samu sebe. Cim je ¢lovék vnimavéj§i, tim silngj§i, bohatsi, hlubsi,
jemnéjsi je jeho schopnost setkavat se, odpovidat a tim piichazet sam k sobé&. “Fotograf je
komponentem svétla. Hleda melodie, jez by potésily dusi, jez by daly vyraz nasemu citeni.” (Frantisek

Drtikol)

Frantisek Drtikol “Fantazie” — rok 1930
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13. ZANECHANI STOPY

Tvorba reprezentuje schopnost zanechat po sobé¢ stopu, viditelny a citelny doklad své
pritomnosti. Ukazuje se, Ze pouze pamét’ zajist'uje i uchovava integritu zivota a obnovuje jeho vnitini
jednotu a kontinuitu. Pfedstupné a prvni podoby Zivotni tvorby se objevuji, kdyz se ¢loveék neda uzkosti
z naporu Casu ochromit a odhodlava se ji ¢elit. Tvofivy vykon na rubu zoufalstvi se sice vyznacuje
osobitou velikosti a svéd¢i o nezlomné zivotni sile a nepoddajnosti. NaSe ocekavani i naSe predstava

se zde stavaji smérodatnym ndrokem, kterému se vSechno ostatni podfizuje.

Umelec je ¢lovek, ktery se pokousi vyjadrit nevyjadritelné. Trpi a zapasi s tim, ze si je védom,
ze nikdy nemtize uskute¢nit sviij nejdokonalejsi idedl. Ptilezitostné okamziky extaze jsou lakadlem,
ale v uméni neni nic kone¢ného, uméni se vzdy posunuje doptedu a postupuje, jak se lidska inteligence

roz§ifuje ve svétle dokonalejSiho poznani sebe sama a vesmiru.

Piislusnou problematikou se zabyval jeden z piednich ¢eskych mysliteli F. X. Salda. Ukazuje,
Ze ostra opozice zivota vaci smrti uréuje zivot jako zdravi, silu a tvofivost a €ini ji zakladnim motivem
zivota. Proto se lidé puzeni hrizou ze smrti za kazdou cenu pokouseji piekonat cas a uniknout mu
a pfirozené a pravem touzi po zivoté znasobeném. Tak se rodi potieba slavy a touha po nesmrtelnosti,

ktera obsahuje dobré i zI¢é, nejvyssi 1 nejniZsi.

Clovék, ktery tvofivé naplituje sviij Zivot, zaroveii pocituje zietelné a nazorng, ze neni na svété
sdm a Ze svét nema tvar holého, prazdného a némého prosttredi. Diky tomu objevuje svou volnost jako
piilezitost ke svobodnému pievzeti odpovédnosti. Pozndva svou prisluSnost k byti a svoji i€ast na jeho
fadu. Z urcitého hlediska 1ze kazdou podobu tvorby charakterizovat jako Skolu vidéni a kazdy tvirci
vykon pak mizeme posuzovat vzhledem k tomu, co nového pro nas objevil, co nas naucil rozliSovat
a v jakém sméru naSe porozumeéni obohatil a rozsifil. S tim uzce souvisi okolnost, Ze kazdy tvirci

vykon pfinadsi impulz k nové tvorbé a tak ztélestiuje akt, jimz se kontinuita tvorby obnovuje a upeviuje.
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Vlasta Bicdakova — Probuzeni, rok 2013

ZAVER
Umeéni, rovna se zivot. V galeriich, na vystavach, v bytech pratel nebo v knihéch jsme s uménim
nepfetrzité¢ konfrontovani. S dily starymi, modernimi i sou¢asnymi. S dily vzniklymi v pribéhu Sesti
tisic let, kdyz pominu jeskynni malby. S obrazy, sochami, reliéfy, literarnimi dily, zlatnickymi
pracemi, kniznimi ilustracemi, fotografiemi, performancemi, videoartem, instalacemi, socialnimi
koncepty. S dily prvotiidnimi, s dily vybornymi, primémymi i $patnymi, s ky¢i, prumyslovymi

nahrazkami i katastrofalnim neuménim.

Nasim imyslem neni, abychom umélecké dilo analyzovali pfisnym metodickym zkouménim,
nybrz se do ného klidné ponofili, naplnili se jeho obsahem, nechali se jeho krasnym nebo tragickym,

vzneSenym nebo radostnym obsahem obcerstvit nebo otiast, povznést nebo obveselit. Chceme to, co
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jsme si zvolili spravné poznat, proniknout a spiatelit se s tim. Hlavni je, abychom byli vnitin¢ zasazeni.
K uméleckému dilu nepfistupujeme jako ucenci, nybrz jako milovnici, jako pratelé. Uméni je jedno

jediné a to poezie, pretransformovana do mnoha rtiznych podob.

Narozdil od zvifete méa ¢loveék nejen védomé ja a schopnost mysleni a slova, ale mé téz potiebu
povzneseni. Nemuze mit o¢i upfené stale jen k zemi a praktickym vécem. K vytvoteni svétlych boda
naseho nitra ndm pomaha laska k druhym a také dilo nékoho, kdo umi vytvofit a vyjadfit cosi, co my
nedokazeme. Zatimco néktera umelecka dila nasi psychiku spiSe zatézkavaji, jina ji naopak zjasiuji
a proslunuji. Je krasné si sviij pocitovy repertoar a predstavivost obohacovat o psychicky balzam, kdy
nam artefakt vyvola v nitru cosi jako “hvézdu na klenbé oblohy” nebo “katedralu v prostorach
fantazie”. V pfitomnosti skute¢ného uméni, zkusime-li se ztisit, zpokornit, odpoutat, se v nids muze na
chvilku zrodit cosi nezmérného, nepojmenovatelného, hojivého, kdy vyjdeme ze své kazdodennosti

a spéchu, kdy se svobodné nadechneme a pocitime mir.

Bez viry a snahy o dosaZeni vysSich cilli, nelze v zivoté obstat. A uméni dava piileZitost tyto
zakladni zivotni postoje, ne-li potieby, propojovat. Nezalezi na formé a zpisobu interpretace, ani na
kanalu, ktery tyto vjemy zprostfedkovava. VSechny projevy uméni jsou jednim jedinym a vzajemné
se prolinajicim uskutectiovanim pravdy. A ¢im vice oblasti uméleckych sméri dokdzeme rozpoznat

a vnimat, tim intenzivné&j$i bude zazitek z kazdého takového setkani.

“Kulture se musi dostat mista, jaké je pro celou spolecnost zasadni. Kultura v pravém slova
smyslu je druhou cestou k Bohu vedle viry. Dava Zivotu dimenze nadcasovosti, uzdravuje city a nuti
k premysleni. Je dalsi spojinici s duchovnimi svéty. Proto ma tak zasadni vyznam pro cloveka a pro
spolecnost. Setkani se skutecnym uméleckym dilem vZdy posiluje, podporuje ¢lovéka na jeho klopotné
cesté Zivotem a dava skutecnou nadéji. Pravda se vzdycky snoubi s krasou a setkani s pravdou a krdsou

v umélecké formé je zazitkem casto i na cely zivot.” (Tana Fischerova)
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